Schlicht unlogisch

Geheimnisse der Verstirkung
von Nicolas Collins

Eines Tages, im Jahr 1982, saB ich mit David Tudor im
Friihstiicksraum eines kleinen hollindischen Hotels und
versuchte, ihm bei der Reparatur ciner seiner Schaltun-
gen zu helfen. Das Kistchen hatte ein paar Buchsen, ein
paar Potentiometer — ohne irgendeine Bezeichnung —
sowie eine Steckverbindung fiir eine Batterie, die schon
lange nicht mehr hergestellt wurde. Unsere Aussichten,
eine Losung fiir das Problem zu finden, waren ziemlich
gering. Tudor sagte. das Kistchen sei im Grunde ein
Mischpult, worauf einige Mitglieder der Gruppe ,,Com-
posers Inside Electronics* {iber ihrem Kaffee Alternati-
ven aus den Tonnen von Equipment vorschlugen, das
fiir eine Installation von ,Rainforest* aus New York ge-
kommen war. David wies hoflich alle Angebote zuriick,
indem er sie als ungeeignet bezeichnete, ohne Einzelhei-
ten anzugeben. Die Jungen gingen auseinander, David
machte sich wieder an die Arbeit, ich stand auf, um zu
gehen, und meinem Mund entfloh der Satz: »In deiner
Musik geht es doch vor allem um Verstiarkung, nicht
wahr?“ Ich wuBte weder, wie ich darauf
gekommen war, noch kénnte ich behaup-
ten, dal das sehr originell war. David je-
doch blickte auf, etwas (iberrascht, und
sagte: ,,Du hast recht, und du bist der er-
ste, der das bemerkt hat.“ Das war wahr-
scheinlich das erste Mal in den zwanzig
Jahren, seit denen ich ihn kannte, daf ich
ihn beeindruckt hatte,

Verstdrkung ist eine merkwiirdige Sa-
che. Wihrend viele Verstirkung fiir einen
geradlinigen ProzeB halten, wird der
Horeindruck einer guten Anlage durch die
unterschiedlichen Grade von Verstirkung
und Dédmpfung und nicht einfach durch
Verstirkung allein bestimmt — der Charme
von Réhrenverstirkern ist dafiir ein Bei-
spiel. Ein gutes Mischpult bietet einen
groBen Reichtum an Verstarkungsmog-
lichkeiten, und seine akustische Personlichkeit beruht
eben auf seiner Verstdrkungsstruktur: der Folge von
Anheben und Wegnehmen des Signals, wenn es vom
Eingang zum Ausgang des Verstirkers gefiihrt wird. Da
ich seit vielen Jahren mit akustischer Riickkopplung ar-
beitete, war ich fir Verstirkungsprobleme vermutlich
besonders sensibilisiert. Aber die Analyse von Davids
»Elektroniktisch®, mit seinen komplexen Verbindungs-
wegen und Matrixen unscheinbarer Audio-Module ver-
mittelte mir groBen Respekt vor den Geheimnissen der
Verstirkung. Die meisten Module Davids waren recht
einfach - oft relativ primitive Bodeneffektgerite aus der
Rockmusik wie Kompressoren, Effektpedale und Equa-
lizer — der durch dieses Netzwerk flieBende Signalpegel
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jedoch entzog sich jeder Analyse, und wurde von den
Haustechnikern, die nach der Quelle irgendeines Brum-
mens oder eines Defekts in der Lautsprecheranlage
suchten, oft als schlicht unlogisch fallengelassen. Wiih-
rend die Aufmerksamkeit sich vor allem auf Davids in-
tensive Beschiftigung mit dem Lautsprecher als aktives
Musikinstrument gerichtetet hat (im Unterschied zum
Lautsprecher als ein bloBes Wiedergabemedium), sollte
nicht vergessen werden, das Auf und Ab des Verstir-
kungsprozesses, der ihnen vorausgeht, ebenfalls zu un-
tersuchen.

David reparierte die Box irgendwie, nachdem wir ihn
in Ruhe gelassen hatten. Das Konzert war atemberau-
bend. Irgendwann im letzten Drittel des Stiicks beriihrte
David eine bestimmte Taste, und die Musik, die bis da-
hin auf einem normalen Lautstirkepegel gewesen war,
wurde plotzlich lauter. Sie war aber nicht einfach lauter,
sie war anders. Und ich hérte Tudors » lisch® in Hoch-
form.

1988 in Diisseldorf. Bild: Gisela Gronemeyer

Lobreden

Als ich David Tudor erzihlte, daf3 dieser Vortrag iiber
Musik [, Indeterminacy] nur eine Folge von Geschichten
sein wiirde, meinte er: , Versiume nicht, einige Lobreden
einzustreuen.” Ich fragte: ,Was in Gottes Namen meinst
du mit Lobreden?* , Segensspriiche", sagte er. ,Was fiir
Segensspriiche*, fragte ich: ,, Gott segne Euch alle? ,Ja %
sagte er, ,s0 wie es in den Sutras heifit: ‘Dies ist keine
miifiige Rede, sondern der Wahrheiten hochste’ .

Aus: John Cage, A Year from Monday, Middletown: Wesleyan
University Press, 135.
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