O AUTOR DO APLAUDIDO /T Was 4 Dark anp Stormy NIGHT
ESTA DE VOLTA COM DOIS NOVOS DISCOS. PARA TRAS FICOU
UM TRABALHO DE BASTIDORES COMO DIRECTOR ARTISTICO DO
STEIM, ORGANISMO DEDICADO A INVESTIGACAO MUSICAL E
TECNOLOGICA.

Apos oito anos de siléncio, o norte-americano Nicolas Collins publicou duas
obras em simultdneo. A Host, of Golden Daffodils, de parceria com Peter
Cusack, jd circula entre nds, via AndAnAnA, Sound Without Picture ainda
aguarda a atengio de uma distribuidora portuguesa. Conversimos com esle
inventor de bizarros instrumentos electrénicos que tem a paixiio das palavras.
Como a seguir se vé...

Promisica: O papel fundamental que o texto tem na sua

0 REGRESSD DO <<INVENTOR>

«verdadeiras» partituras. Foi o que acontecen com Alvin Lucier. que

era contra a improvisagiio. Caf também eu nesse complexo anti-
improvisagao, que contradizia o meu gosto pela pop. pelo jazz ¢ pela
musica indiana.
PH: Mas depressa mudou de ideias...
NE: Quando voltei para Nova lorque apds a universidade. em 1980, a
«cena downtown» também estava dividida em dois campos: o dos
minimalistas e dos compositores de «miisica experimental» e o dos
improvisadores, cada um com os seus militantes, os seus circuitos e os
seus [As. Havia alguma mistura entre estes Gltimos, mas eu fui, lamento
dizé-lo, completamente indiferente & cena da musica improvisada até i
segunda metade dos anos 80. Acabei por ficar seduzido quando recorri
a improvisadores para as minhas composigdes mais abertas. devido a
sua disponibilidade ¢ ao seu entusiasmo.

muisica desde [t Was a Dark and Srormy Night e muito
especialmente no novo Sound Without Piciure lembra as
partituras em prosa do seu professor de composigio na
juventude. Alvin Lucier, e uma obra deste em
particular, I Am Sitting in a Roo. Acha que hd alguma
conexio?

Nicolas Collins: 7 Am Sitting in a Room foi o non plus
rltra da tendéncia da misica americana do final dos
anos 60 e da década seguinte para a transparéncia: era
uma composi¢io que se explicava a si prépria. ainda
assim deixando lugar para o mistério. Este papel
«prosaico» da linguagem era mais significativo para
mim do que quaisquer qualidades literdrias que o texto
pudesse ter. No que respeita ao zspecto «nao musicaly,
a ideia de um «ndo Lieder», de uma «cancgio» feita

Fater Cusac

Aprendi muito com eles: a orquestrar, por
exemplo.

PM: A sua muisica parece estar sempre enire uma
cofsa ¢ outra. Nde & «miisica cldssica
conlempordneas mas também nédo € pop: ndo é
aguilo a gue se chama new music ¢ nao é
wemtisica improvisadar». E isto apesar de ter
caracteristicas e elemenios de 1odos esses
géneros. Essa «indefinicdor ¢ intencional da
sua parte?

NG: Durante algum tempo tive orgulho em nio
seguir qualquer estilo. Senti que tinha
decantado

o meu gosto pessoal o suficiente para que uma
composicio minha nao pudesse ser identificada

com um texto ndo poctico, foi radical. Essa gradual
transformagio do mundano para o sublime
permaneceu no coragdo da minha mdsica.

PM: De que modo?

NG: Se 0 meu interesse pela semintica e pelo contetido nasceu muito antes, a
minha fascinacio pela fenomenologia do discurso — os seus som, melodia,
ritmo ¢ patologia — foi indubitavelmente inspirada por Lucier. It Was a
Dark and Stormy Night (1990), a minha primeira obra com predominincia
do texto, foi fundamental para mim. Depois, por volta de 1993, propus a
mim proprio o desafio de compor uma pega de miisica que desse ao ouvinte
a sensacio de que lia e nio de que ouvia — a disting@o € subtil, talvez, mas
fez com que o meu propdsito falhasse. Com Sound Withowr Picrure sinto
que me afasto finalmente do texto falado, mas estou a experimentar com
formas visuais de apresentagio dos textos durante os concertos (com
projecgdes, por exemplo) e de incorporagdo do discurso, transformando-o
para além da inteligibilidade.

GOMPLEXO ANTI-IMPROVISAGAD

PH: Vé-se como um compositor gue toca e que por
veres aié improvisa, ou como um composiior «¢»
i miisico, wn improvisador? Parece-me muito
significativo que, depois de oito anos de siléncio, o
seu regresso se faga com dois dlbuns, um compesto,
4 .T(Jf(), € 0 autro f‘}”p."(}l-‘!‘.\'(]’(f{?. em d”o...

NE: Os meus anos de forifagiio foram dominados
pela ideia emergente do compositor/performer.
Muitos dos compositores que abandonaram as
partituras tradicionais pela notagio em prosa e
pelas instrugdes orais ou tiveram problemas com os
intérpretes que tomavam «demasiadas liberdades»
ou, simplesmente, adoptaram uma atitude defensiva
para justificar a sua «real» condigiio de
compositores, apesar de ndo escreverem

NICOLAS COLLINS
Seund Without Ficture

PROMUSICA

numa primeira audi¢io, Enfim, era jovem e
estipido.

Tenho um estilo, suponho eu, mas continuo intencionalmente a tentay
eviti-lo, o que pode ter como consequéncia o estar «entre» de que fal 4.
Nio sigo, com certeza, qualquer «escolas ou pensamento
composicional. E possivel que o meu «estilo» scja a extensdo natural
da estética «fatia de vida» de John Cage associada & liciio de Lucier de
que € possivel fazer misica «sobre» virtualmente nada. A misica pode
nio ser mais. nem menos. do que uma reflexiio apenas ligeiramente
mediada da vivéncia do dia-a-dia - isto ¢, nada de especial.

Nio venho de uma familia musical, mas o meu pai tinha um bom
nimero de inventores e artesiios entre 08 scus antepassados. E um
cliché americano — o compositor como inventor, segundo Cage —. mas
acho que tem um elemento de verdade: se tivesse de reduzir o meu
estilo a uma palavra seria provavelmente «invengio». Uma forma
relativamente pragmitica, eficiente e econdmica de resolver
problemas, recorrendo a tudo o que estd a mio,

QUASE UM INSTRUMENTO

PM: De onde vem a sua necessidade de construir
novos engenhos sonoros? Ndao conseguia obier os
mesmos resudiados com a tecnologia existente? E
interessante que tenha transformado as suas
mdquinas de fabrico caseiro num «instrumentos»,
uma espécie de trombone. Serd gue isso se deve ao
facia de, para si, a convencional nogdo de
instrumento ainda ser importante?

NG: O meu trombone-propelled electronics nasceu
do desejo de criar um controlador electrénico que
fosse suficientemente grande para ser visivel da
audiéncia e o trombone de 12 dolares que tinha
guardado no sétdo pareceu-me uma Gptima




armadura. Montar um altifalante na embocadura para transformagio
actstica adicional dos sons electrénicos tornou o uso do trombone
menos «arbitrdrio» e fez do conjunto «quase um instrumento». A
minha motivagio nunca foi construir instrumentos apenas por
construir. O que me atrai nesta actividade sfio os hibridos,
musicais que combinam hardware e software, elementos electrénicos
¢ acisticos, tecnologia sofisticada ¢ objectos do quotidiano, bem
como a satisfaglio da minha necessidade de actuar no palco nas
melhores condigdes. Tenho uma particular aversio pelo design
futuris
havaiana ao crémio e i fibra de vidro.
PH: Nao se pode dizer que seja um muisico de electrénica ou de
electroaciistica. Pelo menos enguanio tipologias com caracierisiicas
especific
NE: E um facto e ndo porque eu nio empregue a tecnologia
requisitada. Acontece apenas que o contetido ¢ a ténica das minhas
obras sdo considerados demasiado «humanistas» e até
antitecnolégicos para caberem nessas rubricas. Essa observagiio faz
sentido, apesar de ser para mim um choque. pois sempre achei que a
minha musica. para o bem como para 0 mal, tinha origem
precisamente na tecnologia, no sentido daquela expressdo de Tudor,
composers inside electronics.
Nos dltimos anos, tenho pensado que o significado dltimo de «mudsica
clectronican» reside mais no seu valor pedagdgico do que nas

' caracteristicas identificatdrias (a sua paleta sonora, por exemplo): que as
experiéncias iniciais da musica por computador ¢ electrénica podem ser
entendidas meramente como wma educagio alternativa da forma
musical, levando & composi¢io de obras para instrumentos
convencionais com formas e estruturas electronicamente inspiradas e
conduzindo 4 erradicagio da distingdo terminolégica entre «miisica
electrénica» e «misica». Podemos apontar Lucier como um exemplo
perfeito desta evolucdo: em [987. disse-lhe que ele seria conhecido de
futuro como o mais proeminente compositor de misica de cimara da
América e, 12 anos volvidos, parece ser essa a direcgdo que tomotu. Hoje
em dia, quem lhe chama ainda «compositor de musica electrénicas?

Rui Eduardo Paes

sislemas

a, prefiro a estética de um velho trombone ou de uma guitarra

s ¢ exclusivas. Isso deve-se a qué, na sua opinido?

PREMIOS
PROMUSIGA

Aquando da Feira da Msica 99, realizada na Exponor, a PROMUSICA
promoveu, em conjunto com empresas e importadores, passatempos que
habilitavam os participantes a prémios excelentes.
Dois dos felizes contemplados foram a Carla Fernanda Azevedo, da Trofa, que
recebeu um amplificador Laney, gentilmente cedido pela Custddio Cardoso
Percira, e Gilberto Oliveira, de Vila Nova de Gaia, premiado com um par de
colunas oferecidas pela Digiaudio. A ambos os nossos parabéns.
Garla Azevedo com

0 SEU novo
amplificador Laney. -

o

deep cd | and
INFAARAVE hard cd 2 beats mixed by MIRX 2 HEA3 MIN. OF PURD PRATER

A PARTIR DOS HISTORICOS
APARELHDS ANALOGICDS
GRIDU-SE UM CD COM UMA
CONGEPGAD ATRAENTE.
COM DS SEUS 36 TEMAS
ORIGINAIS “NON STOP”,
PARA QUEM DUVE E GOSTA
DE MUSICA DO MOMENTO
MISTURADA POR MIX ME.
CD DUPLD NUMA LDJA PERTD
DE §I.
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